Oral Art History in den Kunstsammlungen // Interview von Anne Tabitha Klier

»DIE MEISTEN STUDIERENDEN SIND SEHR ENGAGIERT, ABER VOM HAND-
WERKLICHEN GESEHEN, HABEN SIE SEHR WENIG ERFAHRUNG."

Dirk Forster, Museumstechniker

Dirk Férster (geb. in Siegen) arbeitet seit 2008 an
der Ruhr-Universitét Bochum - vorwiegend am
Standort Bochum-Weitmar. Dieser umfasst das
Pavillonensemble ,Situation Kunst I (fiir Max Im-
dahl)*, welches seit den 1990er Jahren zur
Kunstsammlung der RUB gehért, den von der
Stiftung Situation Kunst betriebenen Teilbereich
»Situation Kunst Il (flir Max Imdahl)*, den 2010 in
Betreib genommenen KUBUS und das 2015 er-
dffnete Museum unter Tage (kurz MuT), das vom
Kunsthistorischen Institut der Ruhr-Universitct
sowie der Stiftung Situation Kunst! bespielt wird.
Dirk Férster absolvierte eine Ausbildung als
Tischler und wechselte spéter in die Stahlindust-
rie, zur Firma Umformtechnik Pickhan GmbH in
Siegen, die u. a. flir ihre Zusammenarbeit mit
dem US-amerikanischen Klinstler Richard Serra
(1938-2024) bekannt geworden ist. Durch seine
Arbeit in der Stahlverarbeitungsfirma lernte er
im Jahr 1998 Richard Serra persénlich kennen
sowie durch die Arbeit an der RUB weitere
Kiinstler*innen wie Frank Stella, bei einer Aus-
stellung in Wolfsburg. Zudem wurde er mit Ser-
ras Galerist, Alexander von Berswordt-Wallrabe
und der von ihm betriebenen Galerie m bekannt,
die sich damals auf dem Geldnde des Parks von
Haus Weitmar befand. Aufgrund dieser Bekannt-
schaft half Férster zunehmend bei Ausstellun-
gen der Galerie m mit und wurde schlief3lich
technischer Mitarbeiter an der Ruhr Universitit.

ANNE KLIER: Ich danke dir schon mal im
Voraus, dass du dich zu einem Interview be-
reit erklart hast. Das Projekt ist ein Oral Art

History Projekt, das wir anldsslich des 50.

! Die Stiftung Situation Kunst (fiir Max Imdahl)
wurde am 25. April 2005 von Alexander und
Silke von Berswordt-Wallrabe gegriindet und
dient u. a. der dauerhaften Ausstellung von Wer-
ken aus der privaten Sammlung der Stifter*in-
nen sowie von Wechselausstellungen in Koope-
ration mit der Ruhr-Universitat Bochum.

Jubildums der Kunstsammlungen auf dem
Campus durchfiihren. In diesem Interview
soll es um deine Arbeit in und mit den
Kunstsammlungen, mit den Mitarbeitenden
und den Studierenden gehen. Meine erste
Frage ware, wie lange arbeitest du schon an
der Uni respektive in den Kunstsammlun-

gen?

DIRK FORSTER: Angefangen habe ich
2008, aber zunachst sporadisch. Das heif3t
ich war nicht dauernd im Museum auf dem
Campus, nur wenn Bedarf da war und ich

mich loseisen konnte.

ANNE KLIER: Was bedeutet das?

DIRK FORSTER: Damit meine ich, dass ich
damals noch Verpflichtung in der Galerie
m? hatte und ja, hauptsachlich — wie heute
auch noch — hier in der Stiftung Situation

Kunst arbeite.

2 Die Galerie m wurde 1969 von Alexander von
Berswordt-Wallrabe gegriindet und bespielte bis
Ende 2024 Ausstellungsraumlichkeiten neben
den Ausstellungsgebduden der Stiftung Situa-
tion Kunst im Park von Haus Weitmar.
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1 Installation in den Kunstsammlungen: Frank Stellas Arpoardor Il (1975) und die Gruppe des Lookon
aus der Sammlung Antike, Foto: Thorsten Jorzick, o. J. / © VG Bild-Kunst, Bonn 2026.

ANNE KLIER: Erinnerst du dich noch an
deinen ersten Eindruck von den Kunst-

sammlungen auf dem Campus?

DIRK FORSTER: Ich fand die Kunstsamm-
lungen ein bisschen verschlafen, und das
Konzept war mir damals noch nicht so ganz
klar, also diese alten antiken Geschichten
und dahinter dann die moderne Kunst. Beim
Arpoador Il von Frank Stella® dachte ich
»das scheint ja hier wild durcheinander zu
gehen”. Aber spéter ist mir dann genau
diese Arbeit sehr ans Herz gewachsen.

Stella ist fiir mich zum Ankerpunkt [in der

3 Frank Stella (1936-2024): US-amerikanischer
Maler, Bildhauer und Objektkinstler. Er zdhlt zu

Sammlung] geworden, weil ich dieses Ob-
jekt nach Wolfsburg zur Ausstellung [Frank
Stella: Die Retrospektive, 8.9.2012-20.1.
2013, im Kunstmuseum Wolfsburg] beglei-
tet habe. Dort habe ich Frank Stella person-
lich kennengelernt und seine unendlich tol-
len Werke gesehen, die da in der Retrospek-
tive zusammengenommen wurden. Pl6tz-
lich sagt dir so ein Kunstwerk viel mehr,
wenn du den Kinstler siehst oder den Men-

schen, der das kreiert hat.

den Vertretern der Analytischen Malerei, des
Hard Edge und der Farbfeldmalerei.
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ANNE KLIER: Erinnerst du dich auch an
deinen ersten Eindruck von den Mitarbei-

tenden in den Kunstsammlungen?

DIRK FORSTER: Die meisten Studierenden
sind sehr engagiert, aber vom Handwerkli-
chen gesehen, haben sie sehr wenig Erfah-
rung. Die Studierenden, die ich in den
Kunstsammlungen aber auch im Museum
unter Tage bisher kennengelernt habe, wa-
ren und sind fast immer Kopfmenschen,
meist sehr bemiiht, aber ohne Erfahrung.
Ich musste erstmal Standards einfiihren,
wie Art Handling funktioniert und wie man
eine Ausstellung eigentlich aufbaut. Vom
Restauratorischen her und tUberhaupt von
dem Zustand und vom Handling der Werke
her wurde damals sehr unbedarft an die Sa-
che gegangen. Immer in Treu und Glauben,
dass es okay so ist, gleichzeitig aber immer
auch sehr angstlich und verhalten. Es wur-
den auch mal Werke so hintereinanderge-
stellt, dass sie wie bei einem Domino-Effekt
zur Seite kippten. Es war am Anfang haar-
straubend. Die Lager waren ein Misch-
masch zwischen Stuhl- und Tischlager und

da hingen oder standen dann irgendwelche

“Richard Serra (1938-2024): Serra ist fir seine
grof3formatigen Stahlskulpturen bekannt, die
flr ortsspezifische Landschafts-, Stadt- und Ar-
chitekturumgebungen geschaffen wurden. An-
fang der 1960er Jahre beschéaftigte er sich mit
den fir die Kunst neuen Medien Film und Video.
® Die Art Basel ist eine internationale Kunst-
messe mit Veranstaltungen in Basel, Miami

Werke dazwischen. Das war alles sehr un-
professionell, um es mal gelinde auszudri-

cken.

ANNE KLIER: Aus welchem Beruf kommst

du eigentlich?

DIRK FORSTER: Ich bin gelernter Tischler
und habe durch meine langjahrige Mitarbeit
beim stahlverarbeitenden Betrieb mit der
Zeit mit grof3en Stahlskulpturen von
Richard Serra* zu tun gehabt und bin dann
Uber diesen Umweg zum Kunstbetrieb ge-
kommen. Wir haben die Art Basel® mit auf-
gestellt und da wurde ich mit der Galerie m
bekannt, wo ich daraufhin 6fters ausgehol-
fen habe, und so bin ich eigentlich relativ
spat zur Kunst gekommen. Ich glaube im
Jahr 1998 war das mit Richard Serra, als
das anfing mit der Produktion bei der Firma
Pickhan®. Ein Jahr spater erfolgte dann,
wenn ich mich richtig erinnere, der Aufbau
bei der [Art] Basel, und dann kam eigentlich
jedes Jahr mindestens eine Skulptur, die
wir aufgestellt haben. Zu den anderen Aus-
stellungen in Paris, Basel usw., da konnte
ich dann leider meistens nicht mitreisen, da

ich anderweitig eingebunden war, aber es

Beach und Hongkong, die von dem Veranstalter
MCH Group betrieben wird. Die Initiative ging
1968 von den Galeristen und Kunsthandlern
Trudl Bruckner, Balz Hilt und Ernst Beyeler aus.
® Dirk Forster arbeitete mehrere Jahre fiir die
Stahlverarbeitungs- und Umformtechnik Firma
Pickhan Engineering GmbH in Siegen.
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war schon eine andere Welt und eine an-
dere Art mit Kunst umzugehen.

Mein Rlstzeug habe ich eigentlich in der
Galerie m durch einen sehr, sehr besonne-
nen Menschen bekommen, der auch tber
Umwege erst zur Kunst und zum Art Hand-
ling gekommen ist. Der Horst” war damals
schon weit Uber 70 Jahre alt und brauchte
dringend Hilfe in der Galerie m und dem
habe ich ein paar Mal geholfen. Dabei habe
ich gemerkt, das konnte auch was flir mich
sein, dass ich mit Kunst gerne mehr zu tun
héatte und so bin ich hier hingekommen. Der
Horst war jemand, der wirklich alles an
Wissen, an Kenntnissen und an Kniffen wei-
tergegeben hat, wovon ich sehr profitiert
habe. Wobei ich am Anfang dachte, als
langjahriger Handwerker kennst du alle
Tricks, aber da musste ich mich &fters eines
Besseren belehren lassen. Der Horst, auch
wenn er wenig Werkzeuge und wenig Mittel
hatte, kam immer zu unglaublich guten Er-

gebnissen, mit relativ geringem Einsatz.

ANNE KLIER: Er wusste sich also zu hel-

fen?

DIRK FORSTER: Ja, das kann man bei dem
auf jeden Fall sagen. Der hat mit den ein-
fachsten Hilfsmitteln wirklich tolle Sachen

hingekriegt. Das hatte ich mir so in der Art

" Horst Lodwig, Lebensdaten unbekannt.

nicht zugetraut. Wir waren da sehr seelen-
verwandt, deswegen kamen wir auch direkt
sehr gut zusammen. Der machte sich im-
mer Gedanken, der horte nie auf. Nach Fei-
erabend, auch am Wochenende, gribelte er
immer weiter, wie er gewisse Probleme ge-
L6st kriegt, weil er in der Galerie m der ein-
zige Techniker vor Ort war, der alle Prob-
leme irgendwie losen musste. Das war ein

toller Mensch.

ANNE KLIER: Beeindruckend. Und wie bist
du dann Uber die Galerie m zur Universitat

gekommen?

DIRK FORSTER: Am Anfang war das so ein
Konstrukt: Ich war erst fir die Galerie m
und die Berswordts tatig und dann - als es
zum Bau des KUBUS kam - zu einem Dirittel
far die Uni und fir die Kunstsammlungen
bzw. fir die Stiftung Situation Kunst. Dieses
Konstrukt ist nach ein paar Jahren aller-
dings aufgeldst worden und dann bin ich bei
der Uni festangestellt worden fir die Kunst-
sammlungen und fir die Stiftung. Aller-
dings bin ich einfach unter die Hausmeister
gruppiert worden und nicht wie jetzt meine
Kollegin zum KGI, zum Kunstgeschichtli-
chen Institut. Das fand ich damals ein biss-
chen ungliicklich, denn das hatte schon in
dem Sinne Nachteile, da die RUB versuchte,

mir mehr hausmeistertechnische Aufgaben
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aufzuerlegen. Zum Teil konnte ich das ab-
wimmeln, aber teilweise habe ich auch nor-
male Hausmeistertatigkeiten tibernommen.
Immer aus der Begriindung: ,Du bist ja so-
wieso vor Ort, dann kannst du das ja immer
noch mitmachen®, Aber ich habe die ganzen
Jahre eigentlich immer hier [in Weitmar] al-
lein zugebracht, bis auf das letzte Jahr, und
habe immer nur mit grof3en Abstanden mit
Leuten vom Team der Stiftung Projekte rea-
lisieren kénnen. Mal besser, mal weniger
gut. Die Qualitat oder die Fahigkeit der
Leute war wirklich sehr unterschiedlich,
was nicht nur an der Motivation lag, son-
dern auch an den Mdéglichkeiten das umzu-

setzen.

ANNE KLIER: Du hast auch schon das Art
Handling angesprochen. Hast du darin mal

eine Fortbildung bekommen?

DIRK FORSTER: Als guter Handwerker
weif3 man einen Teil, vor allem wenn man
aus dem Mdbelbau kommt. Das hat schon
mal den Vorteil, dass man auch schwere
Sachen von der Statik her einschatzen kann
und weif3, wie man was anpackt und wie
man gewisse Hebewerkzeuge oder irgend-
welche Fordermittel einsetzt. Das eigentli-
che Art Handling habe ich, wie gesagt,
durch Horst Lodwig gelernt und der hat
auch nie etwas mit dem erhobenen Zeige-
finger gesagt. Der hat nur gesagt: ,Ich

komme so am besten zurecht". Du musst

sehen, ob das okay ist. Aber bei gewiss 99
Prozent der Félle habe ich es so Gibernom-
men, wie er es gemacht hat, weil das richtig
war. Und der hat mir da wirklich fundiertes
Wissen vorgelegt. Der hat so gearbeitet.
Das war jetzt nicht nur aufgesetzt, sondern
der hat sich auch so verhalten. Der ist nie
an ein élteres Werk ohne Handschuhe dran-
gegangen. Der hat immer die Sachen ir-
gendwo anders hingestellt, wenn er ir-
gendwo gebohrt oder geschraubt hat und
hatte auch immer einen Staubsauger dabei
und hat nie irgendwo Staub aufkommen
lassen. Da gab es auch nicht das Argument:
»Das will ich aber jetzt gerade héngen, jetzt
habe ich keine Zeit". Nein, da wurde alles
verniinftig hingestellt oder weggelegt und
auf den Tisch gelegt, damit nichts passiert
und dann wurden die entsprechenden
Staubsauger und Sachen geholt. Und dieses
konzentrierte, verniinftige Arbeiten mit
Kunst und auch unverkrampftes Arbeiten,
das habe ich von ihm tbernommen und das
versuche ich auch allen und jedem, der es
wissen mdchte, zu vermitteln. Das versuche
ich immer. Bei den einen [Studierenden]
klappt es besser, bei den anderen weniger.
Auch heute treffe ich immer mal wieder vor
allem Studentinnen von damals, die jetzt ir-
gendwo im Berufsleben ihre Frau stehen,
und die mir dann sagen: ,Gut, dass ich das
mal gelernt habe.” Das finde ich positiv,

wenn es so bei den Leuten hangen bleibt.
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2 / 3 Die Depots der Kunstsammlungen, mit
Jaap Wagemakers Les Beaux (1961), Foto:
RUB/Alexia Pooth, 2025,

8 Dr. Friederike Wappler war zwischen 2005 und
2022 wissenschaftliche Leiterin der RUB-Kunst-
sammlungen moderne und zeitgendssische so-
wie von Situation Kunst | (fir Max Imdahl).

ANNE KLIER: Kommen wir zu den Arbeits-
bereichen. Was sind deine Hauptarbeitsbe-
reiche oder Aufgaben, vor allem in den

Kunstsammlungen?

DIRK FORSTER: In den Kunstsammlungen
war es eine Zeit lang so, damals unter Lei-
tung von Frau Wappler®, dass wir in der
Struktur und in der Lagerung oder in der Ar-
chivierung schon einiges, was finanziell und
zeitlich moglich war, verandert haben. Es
ging vor allem darum, die konservatori-
schen Bedingungen und die Sicherung der
Werke im Lager so weit wie mdglich zu opti-
mieren und im Depot ein System aufzu-
bauen, in dem man auch die Werke wieder-
findet. Vor allem habe ich neue Regalsys-
teme in einen Raum eingebaut, der vorher
ein Stuhllager war. Besser kann man es mit
relativ kleinem Aufwand nicht betreiben. So
haben wir versucht, es mit den Mitteln, die
zur Verfligung standen, fir die Kunst, fir die
Werke und auch fir das Handling der Leute
so optimal wie mdglich zu machen. Ehrlich
gesagt, mich hat das schon einiges an Ner-
ven gekostet dieses dauernde Hin- und Her-
fahren [zwischen Campus und Weitmar],
weil ich eigentlich mein volles Aufgabenfeld
hier in der Situation Kunst hatte und habe.

Mittlerweile standen auch alle Gebaude,
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also das Museum unter Tage®, der KUBUS*?
und die sog. Stiftung Situation Kunst Il (fir
Max Imdahl). Aber Frau Wappler konnte ich
ja nicht hangen lassen. Die war auf mich an-
gewiesen, weil sonst keine andere Hilfe in
der Richtung da war und wir ja auch das
Projekt gemeinsam angestof3en hatten. Ge-
meinsam haben wir es dann auch mit Ach
und Krach fertiggekriegt, sodass das Lager
flr die Sammlung Moderne im Campusmu-
seum als solches erstmal abgeschlossen

war.

ANNE KLIER: Da sprichst du schon eine
Frage an, die ich auch spéater noch gestellt
hatte: Wie ist die Depotorganisation aufge-
baut, welche Maf3nahmen zur Lagerung
und zum Schutz der Werke werden vorge-

nommen?

DIRK FORSTER: Ja, das ist eine Baustelle.
Die klimatechnischen Bedingungen in den
Kunstsammlungen sind nicht sehr gut, aber
es ist jetzt auch nicht katastrophal. Und
dann gibt es noch ein anderes Lager in
GAM, da will ich jetzt eigentlich gar nicht

weiter drauf eingehen. Denn das wurde in

% Das Museum unter Tage (abgekiirzt MuT)
wurde im November 2015 auf dem Gelande des
Parks von Haus Weitmar eréffnet und ist ein
Kunstmuseum, das zur Durchfliihrung von
Wechselausstellungen sowie der Dauerausstel-
lung der Sammlung Weltsichten dient. Die hier
gezeigten Arbeiten sind Teil der Stiftung Situa-
tion Kunst.

10 Der KUBUS ist ein Erweiterungsgeb&ude der
Stiftung Situation Kunst in den Ruinen von Haus

den 1990er Jahren mit grof3en Mitteln, re-
lativ gut ausgebaut. Auch dort sind die kli-
matischen Bedingungen nicht optimal, aber
es ist in einem Zustand, der sich nicht wirk-
lich verschlechtert hat. Und was an Archiv-
schréanken und an Regalierungen angeht, so
ist das zwar alte Technik, aber nicht die
schlechteste und die Werke nehmen auf je-
den Fall keinen weiteren Schaden. Man
muss es leider so ausdrticken, dass es erst-
mal um Schadensbegrenzung geht. Fir al-
les andere misste meiner Ansicht nach viel
Geld in die Hand genommen werden. Eine
digitalisierte Archivierung zum Beispiel
fehlt und weiteres wissenschaftliches Ar-
beiten ist in dem Raum in GA auch nur be-
dingt mdglich. Es ist schade, dass da nicht
mehr von Seiten der Uni flir die Kunst pas-
siert.

Dabei muss ich den Professor Imdahl*2
noch erwéhnen, den ich leider nicht mehr
kennengelernt habe. Ich habe nur durch
verschiedene kurze Erzahlungen von Ale-
xander von Berswordt-Wallrabe von ihm ge-
hort und ihn dadurch als einen wohl heraus-
ragenden Menschen und Streiter fir die

Kunst und fir ein Auseinandersetzen mit

Weitmar, in denen sich u. a. ein Veranstaltungs-
saal befindet.

11 Geisteswissenschaftliches Gebaude A auf
dem Hauptcampus der RUB.

12 Max Imdahl (1925-1988): deutscher Kunst-
historiker, der die lkonik entwickelte und sich be-
sonders fUr die westliche Gegenwartskunst ein-
setzte. Als Griindungsordinarius des Kunstge-
schichtlichen Instituts gehen die Kunstsamm-
lungen auf seine Initiative zurtck.
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der Kunst wahrgenommen. Er war wohl so
entscheidend und beeinflussend, dass Ale-
xander von Berswordt inm die Stiftung Situ-
ation Kunst gewidmet hat. Es muss ein ent-
scheidender Impuls von ihm ausgegangen
und eine starke Freundschaft zwischen den
beiden gewesen sein. Aber da gibt es bes-
sere Quellen als mich, wie das Ganze ent-
standen ist. Ich empfinde es jedoch als gro-
3es Plus fur die Menschen, die herkommen,
um sich mit der Kunst zu beschaftigen. Da
fand ich immer einen tollen Aspekt, dass
der Eintritt kostenlos ist und dass die Leute
sich einfach unbedarft der ganzen Sache
nahern und sich ihr eigenes Bild machen
konnen. Auch wenn der Ansatz jetzt ein
paar Jahre alt ist, finde ich ihn nicht ver-
staubt, sondern er erscheint mir frischer
denn je. Gerade in der heutigen Zeit musste
es Ofter solche Geister geben, die sich mit
sowas beschéftigen oder die sowas propa-

gieren, finde ich.

ANNE KLIER: Jetzt komme ich nochmal
auf das Arbeiten in den Kunstsammlungen
zurick, weil es ja eine Lehrsammlung der
Universitat ist. Wie ist es flr dich mit Stu-
dierenden, also vor allem handwerklich un-

gelerntem Personal zusammenzuarbeiten?

DIRK FORSTER: Wie ich schon eben er-
wahnt habe, kann man das eigentlich Gber
die ganzen Jahre sagen, dass die Leute, die

helfen wollten oder wollen, sehr motiviert

sind. Sie hdren zu, konzentrieren sich auf
die Sache und sind oft so mit Feuereifer da-
bei, dass sie Ofters sogar mal gebremst
werden mussen, damit nicht noch irgendet-
was Schlimmes passiert. Das fand ich im-
mer sehr positiv und hat mich oft darin be-
starkt, dass ich mir einfach die Mdéglichkeit
geschaffen habe, mich doch hier aus Weit-
mar mal zu verkrimeln und in die Kunst-
sammlungen auf den Campus zu gehen,
weil ich das immer sehr schon fand, mit den
Leuten zusammen etwas zu machen. In den
seltensten Fallen musste man die Studie-
renden vor irgendwas warnen. In den meis-
ten Fallen war auch Frau Wappler dabei und
hatte schon vorher Instruktionen erteilt
oder ihre technische Assistentin, Claudia
Riemke, die mittlerweile in Paderborn ist
und die sehr engagiert war. Mit ihr treffe ich
mich sogar noch hin und wieder und tau-
sche mich mit ihr aus. Gemeinsam denken
wir 6fters auch mal mit Wehmut an die Zei-
ten zurtick, als sie an der RUB war. Sie hat
die Leute immer schon ordentlich gebrieft
und die wusste mit der Kunst vernlinftig
umzugehen und entsprechend wurden dann
schon Maf3nahmen getroffen. Ich habe nach
Mdoglichkeit, soweit wie es ging, improvisiert
und die Sachen versucht, so optimal wie
mdoglich vom Handling her zu machen. Hin
und wieder habe ich Sachen wie Werkzeug
aus Weitmar mitgebracht. Zum Beispiel ei-
nen Laser. Fir die Kunstsammlungen war

das unerschwinglich, einen Laser fiir die ein

8
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oder zwei Ausstellungen im Jahr zu kaufen.
Genauso war es flr mich selbstverstand-
lich, irgendwelche Hebewerkzeuge oder
eine Schlagbohrmaschine mitzubringen,
weil die Wande im Campusmuseum teil-
weise aus Beton oder Stein sind. Das lohnt
sich nicht, wenn solche Maschinen extra ge-
kauft werden. Da wurde lieber Geld in an-
dere Sachen wie verniinftige Luftpolsterfo-
lie und Tyvek!? investiert, dass die Sachen
ordentlich eingepackt werden konnten und

ordentlich gelagert werden konnten.

ANNE KLIER: War Frau Wappler schon im

Amt, als du an der Uni angefangen hast?

DIRK FORSTER: Sie war gerade neu im
Amt, ich glaube ein Jahr. Das erste Mal ha-
ben wir uns in Situation Kunst Il gesehen,
bei irgendeiner kleinen Ausstellung. Die
wurde damals immer unten in der Biblio-
thek gemacht, da friiher nur die eine Seite
des Raumes Bibliothek war und der Rest
leere Wande. Da habe ich sie, glaube ich,
das erste Mal gesehen. Dann hief3 es, ich
musste auch mal in die Kunstsammlungen
kommen. Und ich weif3 nicht, womit wir an-
gefangen haben. Aber wie gesagt, am An-
fang habe ich gedacht, wo bist du hier ge-
landet? Unglaublich, wie da die Verhalt-

nisse waren.

13 Tyvek ist eine Marke fiir synthetische Flash-
spun-Fasern aus Polyethylen hoher Dichte. Es

ANNE KLIER: Und hat sich die Arbeitsat-

mosphare Uber die Jahre verandert?

DIRK FORSTER: Da ist immer mal wieder
ein leichter Umschwung und eine andere
Stromung, dadurch dass die Student*innen
gewechselt haben und immer mal wieder
wechseln. Aber in den meisten Féallen ist es
ziemlich gleich geblieben, was jetzt die Ar-
beitshaltung oder Gberhaupt die Motivation

so angeht, wiirde ich sagen.

ANNE KLIER: Du hast vorher als Tischler
gearbeitet, bzw. auch in dieser Stahlfirma in
Siegen. Wie nimmst du den Unterschied
zwischen Studierenden und Arbeiter*innen

bzw. Handwerker*innen wahr?

DIRK FORSTER: Das ist eine ganz andere
Welt. Die Stahlverarbeitung ist eine Blech-
bude. Und das ist laut, wenn man da das
erste Mal reinkommt. Die Maschinen waren
zwar nicht v6llig unmodern, aber auch eine
neue Hydraulik oder eine neue elektronisch
gesteuerte oder digital gesteuerte Presse,
die macht L&rm — genauso wie die Stapler
und Hallenkrane. Das ganze Arbeiten mit

Blech, dicke Stahlbleche, das ist laut. Es ist

dient in diesem Fall als erste Schutzfolie bei der
Lagerung von Kunstwerken.
9
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4 Friederike Wappler, Leiterin der Sammlung
moderne und zeitgendssische Kunst bis 2022,
mit dem Kinstler Mischa Kuball, Foto:
RUB/Thorsten Jorzick, o. J.

5 Dirk Forster bei der Arbeit in den Kunstsamm-
lungen, Foto: RUB/Thorsten Jorzick, o. J.

kalt, es ist dreckig und es ist ein ganz ande-
rer Umgang mit Material, als ich das vorher
kannte. Holz ist ein warmer Werkstoff, der
sich schon anflhlt und der mit relativ wenig
Kraftaufwand gut verformt bzw. verandert
werden kann. Bei Stahl ist es anders, aber
Stahl hat den Riesenvorteil, dass man filig-
rane Sachen bauen kann, die unglaubliche
Spannweiten und Langen haben. Gerade
durch die Skulpturen von Richard Serra,
durch die Bleche, hat man die Haftigkeit des
Materials oder auch die Eleganz des Materi-
als anders gesehen. Bei jedem Projekt habe

ich immer mehr Achtung davor gehabt, was

man aus so einem Stilick Blech machen
kann. Und die haben mit relativ einfachen
Arbeiten angefangen und die Firma hat sich
Uber Jahre immer weiter verbessert und
immer schwierigere Aufgaben gehabt und
der Kinstler Richard Serra hat das friih ge-
sehen und immer weiter forciert. Er hat im-
mer weiter rausgekitzelt, was mit so einem
grof3en Blech mdglich ist, wie es in Form zu
bringen ist. Das war eine tolle Erfahrung,
die ich mir auch nie hatte ertrdumen kon-
nen, als ich damals meine Tischlerlehre an-
gefangen habe, dass ich mal in so einem
Bereich lande. Ich habe die ganzen Modelle
eingepackt, es waren Hunderte, woflr ich
Kisten gebaut habe, um sie nach Amerika
zu senden. Ich habe hinterher noch Abglisse
gemacht aus Glasfiber, weil die Formen, die
Modelle so schwierig waren, dass der Meis-
ter, der die gebaut hat, gesagt hat ,das kann
ich jetzt nicht nochmal machen*. Eine Kopie
wurde gemacht und den Abguss, den habe
ich dann auf Glasfiber abgeformt. Wenn
man an so einem Modell arbeitet, kriegt
man noch mehr ein Gefihl fiir die Form.
Man ist wirklich erstaunt, was mit der Ma-
schine gemacht werden kann, was da raus-

kommt aus so einem Stlick geraden Blech.

ANNE KLIER: Und wie ist jetzt die Zusam-

menarbeit mit den Kiinstler*innen?

DIRK FORSTER: Ja, das ist und war eigent-

lich immer das Beste an den Muhen hier. In
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den allermeisten Fallen war es beglickend
und dankbar mit den Kiinstler*innen zu tun
zu haben, weil sie sich hier immer wohl,
respektiert und angenommen fihlten. Man
hat sich auch friher oft auf der Terrasse
des KUBUS drauf3en bei einem Glas Wein in
der Sonne zusammengesetzt und hat Gber
alles Mdgliche gesprochen. Und man hatte
so tolle Begegnungen, wie mit Erich
Reusch!*, mit Anja Niedringhaus'®, mit

t'8 den hatte ich in der Ga-

Francois Morelle
lerie m kennengelernt, Claude Viallat!’,
Thomas Struth'® und wie sie noch alle hei-
BB3en. Das war eigentlich die schonste Zeit
immer. Es war zwar meistens stressig, weil
gerade der Aufbau lief und man viele Prob-
leme ganz schnell ldsen musste, aber wenn
man es geschafft hatte, dann war man stolz
darauf. Und wie gesagt, die Kiinstler*innen
haben immer wieder gesagt, wir hatten
nicht gedacht, dass so ein kleines Haus wie

das MuT, was relativ unbekannt ist, so ein

hohes Niveau hat und so mit unseren Sa-

% Erich Reusch (1925-2019): deutscher Bild-
hauer und freier Architekt. Zwischen 1973 und
1975 realisierte er an der RUB seine Kunst-am-
Bau-Arbeit Wasserrelief auf dem Forumsplatz
vor den Kunstsammlungen.

15 Anja Niedringhaus (1965-2014): deutsche Fo-
tojournalistin, die aus Kriegsgebieten in Jugo-
slawien, Paldstina, Afghanistan, Kuwait, Libyen
und Irak berichtete. 2014 wurde sie einen Tag
vor der Prasidentschaftswahl in Afghanistan er-
schossen.

chen umgeht. Und das fand ich immer ei-
gentlich das Schonste, was man horen

konnte.

ANNE KLIER: Warst du auch an der Pro-
duktion von Werken, die jetzt von Serra in
den Kunstsammlungen bzw. in Weitmar zu
sehen sind, beteiligt durch deinen Job in der

Stahlfirma?

DIRK FORSTER: Ne, die Werke sind zu alt.
Die sind sehr friih entstanden, das heif3t

aber nicht, dass ich sie nicht liebe. Die Ar-
beit Circuit (1972/89) ist eins meiner Lieb-
lingsobjekte Uberhaupt. Die Scheiben oben
im Park, die Blocke hier in der Kapelle ne-
ben dem KUBUS finde ich auch Hammer.

Einfach Hammer.

ANNE KLIER: Damit sind wir auch schon
bei der Frage, ob du privat Interesse an

Kunst hast.

DIRK FORSTER: Ja, es ist gewachsen. Ich

fand als Kind oder als Jugendlicher die

18 Francois Morellet (1926-2016): franzdsischer
Vertreter der Konkreten Kunst. Er gehorte ne-
ben Julio Le Parc, Horacio Garcia Rossi, Fran-
cisco Sobrino, Joél Stein und Yvaral im Jahr
1960 zu den Mitbegriindern der Kiinstlergruppe
Groupe de Recherche d'Art Visuel (GRAV).
17 Claude Viallat (*1936): seit den letzten fiinfzig
Jahren eine flihrende Personlichkeit der zeitge-
ndssischen Kunstszene. Er vertrat Frankreich
auf der Biennale in Venedig im Jahr 1988.
18 Thomas Struth (*1954): deutscher Fotograf
der Diisseldorfer Photoschule, studierte unter
Bernd und Hilla Becher.
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Klassiker toll, wie Pieter Bruegel oder
Caspar David Friedrich. Picasso fand ich
zum Teil auch interessant. Verschiedene
Phasen, das kannte ich schon. Klee fand ich
auch nicht schlecht. Aber insgesamt hat
man das so wahrgenommen, nach dem
Motto: ,Ja das gibt es halt auch". Genauso
wie klassische Musik oder sonst irgendet-
was. Aber wirklich damit beschaftigt habe
ich mich erst im Laufe der Jahre. Ich bin
auch vollig unvoreingenommen hier reinge-
gangen und habe erst zum Teil Jahre spater
Uber die Kinstler*innen mal etwas gelesen
oder mal geguckt, was die denn sonst noch
gemacht haben. Weil ich grundséatzlich,
wenn ich irgendwo in der Ausstellung bin,
die Sachen erstmal auf mich wirken lasse.
Und erst dann gucke ich vielleicht, wer die
Arbeit denn gemacht hat. Dann schéatze ich
schon vorher ein und gucke, wann ist es
entstanden. Ich meine, bei den meisten
Klassikern sieht man, von wann sie unge-
fahr sind. Aber wenn mich wirklich etwas

packt, dann recherchiere ich ein bisschen.

ANNE KLIER: Hast du in den Kunstsamm-
lungen oder hier in Situation Kunst bzw. im
Museum unter Tage, einen Lieblingskiinst-

ler?

DIRK FORSTER: Ne, es gibt eigentlich so
viele tolle Werke, die quer durch die Jahr-
hunderte gehen. Das kann ich so gar nicht

sagen. Allein bei den alten Meistern wiirde

ich dir zwei, drei zeigen, vor denen ich nie-
derknien kann, wenn ich bedenke, wie alt
die sind. Und mit dem Hintergrund, den die
Leute hatten und mit den Werkzeugen und
mit den Techniken, die Gberhaupt zur Verfi-
gung standen, dass sie sowas geschaffen

haben, das finde ich einfach faszinierend.

ANNE KLIER: Gibt es ein Werk oder Arbei-
ten von Kinstler*innen, die dir Gberhaupt

nicht gefallen?

DIRK FORSTER: Ich kann mit manchen
nicht so richtig viel anfangen. Aber ich lasse
die gelten. Durch das Arbeiten mit dem
Horst Lodwig [in der Galerie m] habe ich
das verstanden. Der Mann hatte relativ we-
nig schulische Bildung, durch seinen Wer-
degang oder durch seine Geschichte. Und
bei manchen Arbeiten, die wir in der Galerie
m ausgestellt hatten, auch wenn Kiinst-
ler*innen da waren, da sagte er auch: ,Ja,
Junge, ich weif3 nicht so richtig, was ich da-
von halten soll. Ich habe ja nicht viel in der
Schule mitgekriegt." Aber er ging immer an
alle Sachen mit Respekt ran oder hat ge-
wirdigt, dass es ein schopferischer Akt ist
und dass die Werke, wenn wir sie in der
Hand hatten, ob es eine Skulptur oder ein
Bild oder irgendetwas anderes war, ent-
sprechend sorgfaltig behandelt werden
mussen. Und dass sie so prasentiert wer-

den, dass der Kiinstler oder die Kiinstlerin

12
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6 Das Pavillonensemble Situation Kunst | (fiir Max Imdahl) im Schlosspark Weitmar, Foto: RUB/Thorsten

Jorzick, o. J.

das okay finden. Und das habe ich mir zu ei-
gen gemacht. Auch von vornherein diese
Einstellung zu haben, nicht zu sagen: ,Ach
das ist ja doof oder das ist ja banal oder das
kdnnte ich ja auch oder das hat ein Kind ge-
macht”. Solche Gedanken kammen mir gar
nicht. Sondern gerade, wenn Werke den
normalen Rahmen sprengen, wenn sie ent-
weder sehr klein, sehr grof3, sehr schwer
oder sehr leicht sind, dann kommt mir eher
der Gedanke: ,Wie kriege ich das jetzt gut
und sicher befestigt? Oder wie kann ich das
hangen, wie kann ich es stellen, wie kann
ich es prasentieren, ohne dass es umfallt,

dass es kaputt geht, dass es Schaden

nimmt.“ Und wenn es dann hangt oder steht
und im Kontext im Raum ist und ich das
Glick habe, da immer wieder durchzulaufen
und keiner dabei ist, dann mache ich mir
meine Gedanken oder dann schaue ich mir
die Werke nochmal richtig an und lasse sie

auf mich wirken.

ANNE KLIER: Unterscheidet sich die Arbeit
in den Rdumen des Campusmuseums von

deinen Arbeitsbereichen in Weitmar?

DIRK FORSTER: Eigentlich nicht wirklich. In
den Kunstsammlungen ist es etwas spezi-

ell, weil die Wande nicht homogen sind wie
13
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hier im Museum unter Tage bzw. in Situa-
tion Kunst. Hier sind alle Gebaude fir die
Kunst und flr Ausstellungen geschaffen
worden. Entsprechend sind die Wande flr
unsere Verhaltnisse optimal, weil sie gut
bespielt und dann auch wieder schnell in
normalen Zustand zurtickversetzt werden
kdnnen. Durch den Material-Mix, die Sand-
wich-Bauweise, die auch bautechnisch bzw.
brandrechtlich zugelassen ist, sind die
Wande geeignet, auch schwere Objekte nur
mit einer Schraube oder mit einem
Schraubhaken zu hdngen. Die Kunstsamm-
lungen unterscheiden sich vor allem durch
das unglickliche Licht, die beengten Ver-
haltnisse, also die knappe Raumhohe und
durch die Themen Klima und Belulftung.
Das kann ich leider nie ganz vergessen,
wenn ich dort bin. Mir tut die Kunst leid,

dass sie nicht in besseren Verhéaltnissen

existieren kann. Das muss ich ehrlich sagen.

Das mag jetzt als Kritik [gegen die Universi-
tat] gelten, soll es auch sein, aber das tut
mir einfach weh, wenn ich das sehe. Es ist
im Grunde ein Politikum. Aber Fakt ist, in
den Kunstsammlungen befinden sich wirkli-
che Schatze. Es sind so viele Werke, die es
wert sind, gezeigt zu werden. Aber dafir
muss man einen entsprechenden Rahmen
finden. Da muss man leider Geld in die
Hand nehmen, um mal was zu &ndern. Man

kann sich das nicht immer auf die Fahnen

18 Gerhard Méller (1949-2025): ehemaliger
Kanzler der Ruhr-Universitat.

schreiben und dann tut man nicht viel dafir.

So sehe ich das. Das ist meine Einstellung.

ANNE KLIER: Hat die geschilderte Situa-
tion Auswirkungen auf die Beziehung zwi-
schen den Kunstsammlungen und dem Mu-
seum unter Tage? Wie nimmst du die Bezie-
hung zwischen den beiden Standorten wahr,

die ja beide zur RUB gehoren?

DIRK FORSTER: Mittlerweile positiver. An-
sonsten hatte ich oft den Eindruck, dass
sich die Stiftung [Situation Kunst] ein biss-
chen als ,Stiefkind" versteht, weil sie nicht
wirklich zu den Kunstsammlungen gehort
und dass andersherum Neid da ist, dass in
Weitmar anders investiert wurde und mit
den klimatischen und mit den technischen
Gegebenheiten anders umzugehen ist. Al-
lerdings muss man dabei auch die Riesen-
motivation bzw. die Riesenleistung der
Berswordts sehen, was die hier alles einge-
bracht haben. Die leben fir ihre Stiftung
und das Museum unter Tage. Das ist an der
Uni damals unter dem Kanzler [Gerhard]
Méller® auch immer sehr gutgeheif3en wor-
den. Aber das wird nicht von allen so gese-
hen. Das wird nicht von allen als absoluter
Gewinn fir die Uni gesehen, als Renommee,
sondern auch als eine Belastung und als ei-
nen Kostenfaktor. Aber wenn ich hier die

Flhrungen manchmal mitkriege oder die

14
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Workshops mit Kindern oder mit Senior*in-
nen, ich finde es klasse. Ich finde es auch
gut, wie die Student*innen hier mit den
Menschen umgehen, wie sie es auch lernen

und wie viel Spaf3 sie daran haben.

ANNE KLIER: Kannst du dich an irgendeine
Ausstellung erinnern, die dir besonders gut

gefallen hat?

DIRK FORSTER: Ja, an Erich Reusch, den
ich eben genannt habe. Die Ausstellung
fand ich einfach klasse, weil ich dabei war
und gesehen habe, wie der den Raum flir
sich wahrgenommen hat und wie er den be-
spielt hat, wie er da eine Spannung oder
eine Inszenierung eingesetzt hat und das
war unglaublich. Dieser Mann war so ein
Fundus an Wissen und an Esprit und an
Witz und an Humor. Ich habe selten so einen
beeindruckenden Menschen kennengelernt
wie Erich Reusch, der tber meine Reaktion
bzw. mein Arbeiten mit seinen Werken so
begliickt war, wie ich die angepackt habe.
Das war einfach schon zu erleben. Es war
sehr besonders. Dann war hier in der Situa-
tion Kunst der Aufbruch [Aufbruch. Malerei
und realer Raum, 10.9.2011-15.1.2012]. Da
waren tolle Sachen dabei, von Leon Polk-
Smith? und noch ein paar, weil ich sie ja im-

mer als Erstes gesehen habe. Wenn die

20 |_eon Polk Smith (1906-1996): US-amerikani-
scher Maler. Er war einer der Begriinder und
wichtigsten Vertreter der Hard-Edge-Malerei.

Werke als Leihgaben hier ankamen und
man die auspackte, das war, als wére es ein
Weihnachtsgeschenk. Das mag albern klin-
gen, aber bei manchen habe ich gedacht, da
kommt noch irgendwas raus, ein Geist oder
so. Manche Werke haben so eine Prasenz
oder so eine Kraft, die von ihnen ausgeht.
Auch wenn sie vielleicht jetzt zum Teil auch
seriell waren, aber weil man weif3, der

Kinstler hat das selbst gemacht.

ANNE KLIER: Und wie hat dir die Ausstel-
lung Echo, Echo, Echo von den Dresdner
Kunststudierenden gefallen, die 2025 im

Campusmuseum zu sehen war?

DIRK FORSTER: Die habe ich leider nur am
Rande wahrgenommen, weil ich nur einmal
kurz dort war, als wir ein technisches Prob-
lem hatten, auf das ich mich konzentrieren
musste. Die Ausstellung habe ich gar nicht

SO Wahrgenommen.

ANNE KLIER: Welche Verdnderungen sind
dir in deiner Zeit an der RUB beispielsweise
in den Kunstsammlungen besonders in Er-

innerung geblieben?
DIRK FORSTER: Naja, die Ausstellungs-

technik bzw. die zeitgendssischen Werke,

die neu dazugekommen sind. Was ich, wenn
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ich ehrlich bin, nicht so wertschéatzen kann,
ist zum Beispiel die ganze Videotechnik, die
ganze Elektronik. Die ganzen Klanginstalla-
tionen mdgen vielleicht noch interessant
sein, aber diese ganze Video- und Beamer-
Technik, das sind Sachen, die ich nicht als
gleichwertig zu einem alten Tafelbild oder
einer Skulptur ansehen kann. Dass es eine
schopferische Kraft ist oder ein Arbeitspro-
zess, das mag sein. Aber das hat flir mich
nicht die gleiche Wertigkeit. Vielleicht bin
ich da ein zu alter Knochen. Ich meine, ich
habe mit Paik und verschiedenen anderen
alte Installationen auch schon zu kdmpfen
gehabt und mit alten Super-8-Filmen, die
dann digitalisiert wurden, beispielsweise
von Richard Serra. Aber mir sind schon die
alten Klassiker lieber. Ganz ehrlich, wir ha-
ben hier keinen Bannmeter. Die Leute kén-
nen, wenn sie keinen Unsinn machen, ganz
nah an die Kunst ran. Und das ist fiir mich
das Wichtigste. Deswegen sind die neuen
Techniken zwar alle ganz schén, aber bei
Kunstwerken, da muss ich immer noch
handwerkliches Geschick mitbringen. Und
das kann ich nicht im Internet oder ir-
gendwo nachlesen. Um die Werke richtig an
die Wand zu bringen, muss ich Uben, ich
muss es machen, damit ich es auch kann.
Und mir auch zum Beispiel sicher sein, ei-

nen Yves Klein?' oder ein Klee anzupacken,

2L Yves Klein (1928-1962): franzésischer Avant-
garde-Kiinstler. Er war Mitbegriinder und fiih-
render Vertreter der Nouveau Réalisme genann-
ten Kunststromung in Frankreich.

ohne dass ich anfange zu zittern. Weil ich
denke, wenn der jetzt runterfallt, ist das ein

gutes Einfamilienhaus.

ANNE KLIER: Du bist 2008 in diesen Ver-
bund aus Galerie m, Situation Kunst und
Universitat gekommen. Mittlerweile bist du
richtig an der Uni angestellt, also fir die Si-
tuation Kunst und sporadisch auch fir die
Kunstsammlungen. Hast du auf3erhalb des-

sen andere Arbeitsbereiche an der RUB?

DIRK FORSTER: Nein, das kénnte ich gar
nicht schaffen. Als der KUBUS zum Ensem-
ble hier dazukam, ging es noch, da konnte
ich in die Kunstsammlungen auf dem Cam-
pus kommen. Aber seitdem das Museum
unter Tage mit 1500 Quadratmetern be-
spielter Flache dazukam, die allein schon
durch die Technik viel Pflege und Aufmerk-
samkeit bediirfen, ist es gar nicht mehr

machbar.

ANNE KLIER: Jetzt hast du ja eine Kollegin
hier und du gehst demnéchst in den Ruhe-
stand. Wie hast du ihr bisher vermitteln
kdnnen, was du in deiner Zeit hier gelernt

und mitaufgebaut hast?
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DIRK FORSTER: Ich zeige ihr alles, was ich
weif3. Was die moderne Kunst bzw. Museum
unter Tage / Kunstsammlungen auf dem
Campus angeht, da kann keiner sagen, wie
das in den nachsten Jahren werden wird.
Vielleicht werden mehr Gelder bewilligt.
Wer weif3, vielleicht sieht jemand weit oben
[im Rektorat], dass es wichtig ist, dass die
museale Arbeit weiter ausgebaut wird. Ich
kann ihr, wie gesagt, nur alles vermitteln,
was ich weif3 und was ich kann und was mir
wichtig ist. Und natirlich auch dariber
sprechen, was gebaudetechnisch an Eigen-
arten zu berlcksichtigen ist und auf was
meiner Ansicht nach hauptséachlich ein Au-
genmerk zu legen ware.

Wichtig ist, dass du eine Liebe oder eine Be-
ziehung zu der Kunst aufbaust, obgleich du
naturlich erstmal der Uni, den Kunstsamm-
lungen und den Leuten, die da entspre-
chend etwas kuratieren ,dienst”. Aber du
bist auch flr die Kunst da, fur die Werke,
dass denen nichts passiert und dass die
nicht in Mitleidenschaft gezogen werden.
Dieses Gefuhl, diese Sensibilitat und das
Verantwortlichsein fir die Werke, in den Ge-
b&duden oder im Lager, das vermittele ich.

Das ist das Wichtigste.

Das Interview wurde am 22.05.2025 im
KUBUS der Stiftung Situation Kunst ge-
fuhrt.

Anne Tabitha Klier ist Student*in der Kunstge-
schichte der Moderne und Gegenwart (M.A.) im
3. Semester. Anne hat 2025 ein Praktikum bei
der Stiftung Situation Kunst (fiir Max Imdahl) ge-
macht und ist dariber auf die Idee gekommen,
die beiden Museumtechniker*innen Dirk Férster
und Anna-Lisa Neumann zu interviewen, die in
den Kunstsammlungen gearbeitet haben bzw.
arbeiten.
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