Oral Art History in den Kunstsammlungen // Interview von Eva Tef3mer

»DIE KUNSTSAMMLUNGEN SIND EIN ORT DER LEHRE UND FORSCHUNG*

Interview mit der Kanzlerin der RUB Frau Dr. Christina Reinhardt

Dr. Christina Reinhardt (*1968 in Leinfelden) stu-
dierte von 1989 bis 1993 Geografie, Soziologie
und Raumplanung an der Ruhr-Universitét Bo-
chum und promovierte dort 1998 am Lehrstuhl
fur Sozial- und Wirtschaftsgeografie. Anschlie-
f3end war sie in verschiedenen Bereichen der
Verwaltung der RUB, unter anderem in der Orga-
nisations- und Personalentwicklung, tétig. Von
2009 bis 2015 fungierte sie als Kanzlerin der
Hochschule Bochum, bevor sie flir den Zeitraum
von 2015 bis Ende 2025 zur Kanzlerin der RUB
berufen wurde. Zu ihren Aufgabenbereichen
zéhlten unter anderem die Leitung der Universi-
tdtsverwaltung und die Haushaltsplanung. Zu-
dem war sie in zahlreichen Gremien, Vorsténden
und Aufsichtsriten aktiv, beispielsweise im Vor-
stand der Stiftung Situation Kunst. Diese bespielt
gemeinsam mit dem Kunsthistorischen Institut
der RUB das Museum unter Tage. Neben ihren
beruflichen Tétigkeiten war sie bis 2025 zudem
Mitglied des Prdsidiums und des Aufsichtsrats
des VfL Bochume.V.

EVA TEBBMER: 50 Jahre Kunstsammlung,
100 Jahre Max Imdahl und 60 Jahre Ruhr-
Universitat Bochum — was bedeuten diese

Jubilden fur die Universitat?

CHRISTINA REINHARDT: Ich glaube, dass
sich die Universitat durch diese Jubilden ih-
rer Geschichte bewusst wird. Gerade durch
Max Imdahl, dem ersten Ordinarius flr
Kunstgeschichte an der RUB und durch das
nun 50-jahrige Bestehen der Kunstsamm-
lungen wird uns noch einmal vor Augen ge-
fuhrt, was flir einen Schatz wir an der Uni-
versitat haben und was fiir eine besondere
Geschichte sich sozusagen in die DNA der

RUB eingegraben hat.

EVA TEBBMER: Besitzt die Kunstsammlung
auf dem Campus eine Offentlichkeitswir-
kung fur die RUB oder welchen Zweck wiir-

den Sie ihr zuschreiben?

CHRISTINA REINHARDT: Offentlichkeits-
wirkung ist eigentlich nicht das Erste, was
mir dazu einfallt. Die Kunstsammlungen
dienen, genauso wie die gesamte Universi-
tat, der Lehre und Forschung und sind da-
her ein wichtiger Bestandteil flir die Ausbil-
dung unserer fachnahen Studierenden.
Gleichzeitig fungieren sie aber auch als all-
gemeines Bildungsangebot, welches fiir je-
den Studierenden auf dem Campus zugang-
lich ist. Auch in der Forschung spielen die
Kunstsammlungen eine wichtige Rolle. Wis-
senschaftler*innen arbeiten damit und ver-
offentlichen Artikel oder schreiben Blicher
dartiber. Die Offentlichkeitswirkung ist da-
her fur mich eher ein Nebenzweck. Wir kén-
nen als Universitat kein Museum fiir die Of-
fentlichkeit betreiben. Daftir bekommen wir

kein Geld vom Land.

EVA TEBBMER: Neben dem Campusmu-
seum gehoren die Museen in Weitmar — Si-
tuation Kunst und Museum unter Tage -

ebenfalls zur RUB. Wie wirden Sie das
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1 Die Kunstsammlungen der Ruhr-Universitat Bochum mit dem gleichnamigen Schriftzug KUNSTSAMM-
LUNGENRUHRUNIVERSITATBOCHUM (2003) von Mischa Kuball und Wasserrelief (1973-1975) von Erwin
Reusch, Foto: RUB/ Thorsten Jorzick, 2003.

Weitere zu sehende Kunstwerke: Toutes Directions (1970) von Yaacov Agam (nicht mehr aufgestellt) und
Two Open Rectangles Excentric (1977) von George Warren Rickey.

Verhaltnis zwischen den beiden Orten ein-

schatzen?

CHRISTINA REINHARDT: Das ganze Ge-
schehen im Schlosspark Weitmar mit Situa-
tion Kunst |, I und Museum unter Tage steht
im Zusammenhang mit der Ruhr-Universi-
tat und es ist praktisch so eine Art Labor. So
wie die Biolog*innen ihre Mikroskope haben,
brauchen Kunstgeschichte und Geisteswis-
senschaftler*innen auch eine Art Labor. Die
Infrastruktur und das ganze Thema der Si-
tuation Kunst erfillt fir mich daher genau

den gleichen Zweck wie das Campusmu-

seum. In erster Linie ist es ein Bildungsan-
gebot und somit ein Ort der Lehre und For-
schung. Zusatzlich dazu ist es ein Ort der
Offentlichkeit. Zur Verbindung der Stand-
orte haben wir eine Betriebseinheit in der
Geschichtswissenschaftlichen Fakultat ge-
grindet, durch die beide Standorte gemein-
sam organisiert werden. Das betrifft die
Kunstsammlungen auf dem Campus, die Si-
tuation Kunst in Weitmar und das Haus der
Arch&ologien am Bergbaumuseum. Wir ha-
ben alle Standorte zusammengefasst, einen
Vorstand gegriindet und gemeinsame Re-

geln aufgestellt, da es unser Ziel ist, die
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Institutionen gemeinsam zu betrachten und
sie nicht nur parallel nebeneinander herlau-

fen zu lassen.

EVA TEBBMER: Wiirden Sie sagen, dass Si-
tuation Kunst einen stéarkeren Offentlich-
keitsbezug hat als das Kunstmuseum auf
dem Campus und daher als ein Aushange-

schild fir die RUB gelten kénnte?

CHRISTINA REINHARDT: Da bin ich mir
ganz sicher. Ich habe das vorher so hart ge-
sagt, dass der Zweck nur in der Forschung
und Lehre liegt. So wie die Funktion der Mu-
seen angedacht war, ist die Auf3enwirkung
natirlich eher eine Nebensache. Es ist je-
doch zunehmend wichtiger geworden, dass
die Universitat in der Stadt, der Region und
der Gesellschaft sichtbar wird. Wir stellen
uns daher immer wieder die Frage, welchen
Einfluss wir auf die Gesellschaft haben und
was wir ihnen zurtickgeben kénnen -
schlieflich werden wir durch ihre Steuer-
gelder finanziert. Die Museen spielen dabei
natlrlich eine Rolle. Ich glaube, dass dies in
der Situation Kunst starker gelingt als in
den Kunstsammlungen auf dem Campus,
da dieser Ort durch wechselnde Ausstellun-
gen, dem Park und dem Café insgesamt

eine hohere Anziehungskraft hat.

EVA TEBMER: |hr Vorgénger, Gerhard Mél-
ler, der jlingst verstorben ist und von 1999

bis 2014 die Verwaltung der RUB geleitet

hat, hat sich fiir die Verankerung von Situa-
tion Kunst an der RUB eingesetzt. Wie ha-
ben Sie seine Vorgehensweise in diesem Be-

reich wahrgenommen?

CHISTINA REINHARDT: Gerhard Méller
war sehr lange mein Chef, als er Kanzler
der Ruhr-Universitat war. Er hat sich immer
sehr fir Kunst und Kultur interessiert und
hat mit der Unterstiitzung des Kunstge-
schichtlichen Instituts und der Stiftung Situ-
ation Kunst in seiner Amtszeit dort auch ei-
nen Schwerpunkt gesetzt. Das war flir mich
am Anfang meiner Legislatur durchaus eine
Herausforderung, da ich diese Aktivitaten
erstmal erfassen und einordnen musste
und auch eine ldee entwickeln musste, wie
wir das langfristig in der Organisation ver-
ankern. Aber durch meine Beschaftigung
damit in den letzten zehn Jahren finde ich,
dass die Sammlungen ein absoluter Mehr-
wert flr die Universitat sind. Ebenso geht
es ja auch viel um Kunst am Bau und das,
finde ich, steht der Uni natiirlich wahnsinnig
gut zu Gesicht. Aus heutiger Sicht und einer
Ubergeordneten Perspektive denke ich, dass
sein Engagement fir die Kunst an der RUB
und am Standort Bochum sehr wichtig ge-

wesen ist.

EVA TEBMER: Gibt es heute eine langfris-
tige finanzielle Strategie fir die Kunst-
sammlung, um diese zu erhalten oder gar

ZuU erweitern?
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CHRISTINA REINHARDT: Solange die
Sammlungen fiir die Lehre und das Studium
eine Bedeutung haben und genutzt werden,
mussen sie naturlich auch erhalten, betrie-
ben und weiterentwickelt werden. Wenn
jetzt aber zum Beispiel die Fakultat sagen
wirde, wir machen keine Kunstgeschichte
mehr und die Kunstsammlungen deswegen
keine Rolle mehr spielen wiirden, dann hat-
ten wir als Institution schon Schwierigkeiten
sie finanziell aufrecht zu erhalten. Wir be-
treiben hier ja eben nicht einfach ein o6ffent-
liches Museum. Und die langfristige finanzi-
elle Strategie ist insofern recht bescheiden,
als dass im Moment die Zeichen in der Bil-
dungslandschaft leider auf Konsolidierung
stehen und wir in der Hochschulleitung
Uberhaupt keine finanziellen Spielraume ha-
ben, um in den ndchsten Jahren etwas zu
investieren. Es ist daher die Aufgabe der Fa-
kultaten, mit den vorhandenen Budgets,
oder vielleicht sogar auch noch geringeren
Budgets, in der Zukunft diese Infrastruktur
zu betreiben und zu nutzen. Eine traurige

Aufgabe.

EVA TEBMER: Zum Abschluss noch eine
personliche Frage: Gibt es ein Kunstwerk in
den Sammlungen oder am Bau, das ihnen

besonders gefallt?

T Erich Reusch, Wasserrelief (1973-1975), Gra-
nitplatten/Betonplatten mit Wasserlaufen, 26,2 x
30,2 m, Forumsplatz Ruhr-Universitat Bochum.

CHRISTINA REINHARDT: Ich finde den
Brunnen von Erich Reusch! - der leider kein
Brunnen mehr ist — auf dem Forumsplatz
zwischen den Kunstsammlungen und dem
Audimax sehr gut. Heute wird der stufenar-
tige Bau von unseren Student*innen als
Sitzflache genutzt. Als Studentin wusste ich
naturlich nicht, dass das ein Kunstwerk ist
und ich schatze, so geht es bestimmt heute
auch noch ganz vielen. Seitdem ich jedoch
weif3, dass es sich dabei um ein Kunstwerk
handelt, gehe ich da ganz anders vorbei und
denke immer: ,0Oh cool, wir haben da eigent-
lich so ein Kunstwerk von diesem bekann-
ten Kiinstler. Schade, dass das mit diesem
Wasser nicht mehr funktioniert — das ware
naturlich viel schicker."

Aber auch dieses tolle Kunstwerk von Vic-
tor Vasarely im HZO, mit dem gewdlbten
Glas, das wie ein Schachbrettmuster aus-
sieht, ist eins dieser Kunstwerke.? Ich
glaube ich habe erst durch die Beschafti-
gung damit erkannt, dass wir bestimmte
Sachen haben, die eben Kunst am Bau sind.
Als Studentin habe ich die gar nicht so rich-
tig wahrgenommen, aber wenn ich jetzt
Uber den Campus gehe, dann fallen mir
diese Sachen ins Auge und ich kann sie viel

mehr schatzen.

2Victor Vasarely, Grand Vitrail Cinetic (1971),
zweimal 16 quadratische, schwarz bedruckte
Sekurit-Glasplatten, Siebdruck, Stidfassade
HZO, Ruhr-Universitat Bochum.
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Das Gesprach wurde per Telefon am

13.06.2025 gefiihrt.

Eva TefBmer ist derzeit Masterstudentin der All-
gemeinen Kunstgeschichte an der Ruhr-Universi-
tdt Bochum. Ihren Bachelor of Arts absolvierte
sie ebenfalls an der RUB in den Fédchern Kunst-
geschichte und Evangelische Theologie. Ihr For-
schungsinteresse liegt derzeit insbesondere in
gesellschaftskritischen Themen der Kunstwelt.
Beispielsweise hat sie sich in ihrer Bachelorarbeit
mit dem Thema Antisemitismus im Mittelalter
auseinandergesetzt und beschdftigte sich zuletzt
mit der Debatte um die documenta fifteen aus ei-
ner interkulturellen Perspektive.



